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Petunia von Beverly
Semmes, 2001,

Eusebiuskirche Arnheim.

Das riesige rosa Tull-
kleid hullt die Lokremise
hinter dem Hauptbahn-
hof St.Gallen in eine
magische Atmosphare.
In seiner Mitte eine
Frau, die als Wachterin,
im Brennpunkt der
Aufmerksamkeit, das
Kleid besitzt. Freitag bis
Sonntag im September.
www.schnittpunkt-sg.ch

Mode ist eine grandiose Hochstaplerin.
Kokettiert sie nicht bravourés mit ihrem
Oberfldchenreiz? Verwandelt sie, je nach
Bedarf, nicht ein Kleines Vorstadtmédchen
namens Miss Moss aus dem Siidlondoner
Stadtteil Croydon in eine Frau von Welt?

Alles Oberfliche?

Mitnichten.

Dass unter Seide, Samt und Tiill ein komplexes
Kommunikationssystem liegt, dariiber hat
schon Roland Barthes, der Tausendsassa der
franzosischen Kulturkritik, in den sechziger
Jahren philosophiert. In seinem Klassiker «Le
Systéme de la Mode» (1967) deutete der Franzo-
se Mode als komplexes Zeichensystem. Mode,
sagt er, sendet vielschichtige Botschaften aus.
Mode spielt mit gesellschaftlichen und kultu-
rellen Codes und kommentiert die Gegenwart.
Nehmen wir zum Beispiel Hussein Chalayan,
den in London lebenden tiirkischstimmigen
Topdesigner. Nachdem er Ende der neunziger
Jahre mit Entsetzen die dramatischen Fliicht-
lingsbilder aus dem Kosovo in den Medien ge-
sehen hatte, schickte er bei seinem Herbst-/
Winter-Defilee 2000 die Models mit fluchtkom-
patibler Kleidung und zusammenfaltbarem
Mobiliar tiber den Laufsteg. Ein Kaffeetisch-
chen liess sich - schwupps! - in ein knielanges
Holzkleid verwandeln, die Stiihle wurden von
den Models zu Koffern zusammenfaltet. Zu-
riick blieb ein leerer, lebloser Raum.

Das war nicht einfach schickes Design. Chalay-
ans Geste war ein aufriittelnder, subversiver
Akt in Zeiten des Krieges. Als Forscher, der den
Korper schon mit neuen Technologien «be-
kleidete» — mit Kunstharz und Glasfasern,
Batterien und Driahten -, bewegt sich Chalayan
immer auf der Grenzlinie zwischen Gegenwart
und Zukunft. Sein Ansatz wirke wie «ein Skal-
pell, das der Mode die Oberflachenhaut ab-
zieht», schrieb ein Kritiker iiber den gesell-
schaftskritischen Mode-Wissenschafter.

Genau das—mit dem Skalpell unter die Oberfld-
che greifen-tunauchall jene Kiinstler, diesich
seit der vergangenen Dekade fiir ihre Kunst der
Textilien bedienen. Wie sehr sich Kreative das
vielschichtige Kommunikationspotenzial der
Mode zu Nutze machen, fithrt Kurator Gianni
Jetzer in St. Gallen mit einer musealen Schau
vor Augen. Der Kunsthistoriker, der kiinftig als
Direktor am Swiss Institute in New York waltet,
suchte fiir seine Abschlussausstellung «Dress-
code» in der Schweiz Werke, diedas Kleid in ein
kiinstlerisches Symbol verwandeln. Die Kiinst-
ler benutzen statt Leinwand und Farbe Texti-
lien als Vehikel, um gesellschaftliche Themen
wie kulturelle Identitat, Emanzipation, Sicher-
heitund Hierarchien aufzugreifen. >
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Zum Beispiel Jana Sterbaks fahrendes Reifen-
Kleid: Die g6-jahrige tschechische Kiinstlerin
machtein der Kunstwelt mit einem monumen-
talen fahrenden Kleid aus Aluminium und R&-
dern auf sich aufmerksam. Mittels einer Fern-
bedienung, die die Fau im Kleid einem mann-
lichen Mitspielerin die Hand driickte, liesssich
das motorbetriebene Reifkleid steuern. Die
Kiinstlerin entwarf damit eine Metapher auf
die Ambivalenz des bekleideten - somit seiner
Natur entfremdeten - Korpers, der zwischen
Selbsterschaffung durch neue Technologien
und Technikabhéngigkeit schwankt.
Vor reprasentativer Pracht strotzt das riesige,
pinkfarbene Tiillkleid, das die Amerikanerin
Beverly Semmes fiir eine Performance entwarf,
die in einer spitmittelalterlichen Kirche statt-
fand. Das Kleid bedeckte dort den gesamten
Chor. Der Eindruck tauschte jedoch, denn die
Kiinstlerin, die selbst im Kleid steckte, konnte
das verfiihrerisch-monstrése Tiillgewand oh-
ne weiteres fiir die Zigaretten- oder Kaffeepau-
se verlassen: Die Monstrositit des Kleides —
eine glatte Tauschung. Es war gar nicht an die
megalomane Tiillschleppe angenéht. Konnen
Schein und Sein weiter auseinander liegen?
Mit Kleidung wird jedoch nicht nur Sozialkri-
tik zum Ausdruck gebracht. Bei Alicia Framis
und Lucy Orta wird das Kleid — ganz pragma-
tisch - als Selbstverteidigungswaffe oder
Schutzinsel eingesetzt. Lucy Orta, die 4o0-jahri-
ge Britin, entwarf aus ihren Kleidern Schutz-
inseln in Form von zeltartigen Gebilden. Ihre
Vorteile lassen sich in Kriegs- und Krisenzeiten
nutzen. Framis’ Projekt «Anti_Dog» - von
Hussein Chalayan schliesslich fiir den Laufsteg
realisiert — entstand wihrend eines Atelier-
aufenthalts in Berlin. Statt sich an die Empfeh-
lungvon Berlinern zu halten, gewisse Quartiere
wegen Rechtsradikaler und deren Kampfhunde
zu meiden, entwarf die 39-jahrige Spanierin
kurzerhand Kleider aus reiss- und bissfestern
Stoff. Sie erlauben Frauen, sich frei im urbanen
Raum zu bewegen. Die «Anti_Dog»-Kollektion
lasstinihrer Vielfalt beim Fashion-Victim keine
Wiinsche offen: Obim Stil der arabischen Burka
oder nach Coco Chanel, als Courréges-Mini-
kleid oder Dior-Robe - sie deckt viele Ge-
schmacksrichtungen ab und ist notfalls auch
in anderen sozial aufgeladenen Situationen
wiein Fussballstadien oder in iiberfiillten Ball-
sdlen einsetzbar.
In einem direkteren Sinn als es Paulina Olow-
ska tut, konnen mit Textilien keine Signale aus-
gesendet werden: Mit einem Kleid formtdie 30-
jahrige Polin in einer tinzerischen Einlage das
Alphabet nach, als Ready-made in Rot. Oft sind
die Kiinstler-Textilien ebenso iiberraschende
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wie attraktive «Problemldser». Dann fungie-
rensie wiederalsSpiegelirritierender Vorginge
oder Konventionen unserer Gesellschaft. Sie
bekleiden nicht nur, sie verhiillen, sie nehmen
Raum ein, sie sind multipel verwendbar, sie
konnen notfalls sogar auf Radern fahren! Wagt
da noch jemand, dem modischen Kleid Ober-
flachlichkeit nachzusagen? Oder es als blosses
Mittel fiir den eitlen Selbstausdruck zu tadeln?
Der Mensch mag tiber seine Kleidung ein Bild
von sich an andere vermitteln. Doch das ist
nichtalles.

DasKleid hatuns weit mehr zu erzdhlen. <

OBEN: JANA STERBAK,
Remote Control, 1989.
Installation mit Reifrock
und Fernsteuerung.

UNTEN: ALICIA FRAMIS,
Burka aus Anti_Dog,
realisiert von Hussein
Chalayan, 2002.

Ausstellung Dresscode,
Hist. Museum, St. Gallen.




